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Nasc 1968, em Salvado . 1de comecou seus estudos em

arte. Mudou-se para Porto Alegre-RS e 000, onde teve o nta&éo

artistica de Jailton Moreira, no Espaco Torreao (2000-2003); ingressando

/ao-M’é’s’t%dé(QOOS‘—Q@ 7) em Poéticas Visuais no Instituto de Artes da

~ Universidade Federal do Rio Grande do Sul (I RGS). |
Ganhou prémios como: Rumos Itau Cultural (2006), FUNARTE (2009 e
2012), e Marcantonio Vilaca - FUNARTE (2012); foi indicado duas vezes ao
Prémio Pipa (2010 e 201); Aoorianoﬁe Artes Plasticas (2010 e 2012
Possui trabalhos permanentes em diversas In icOes, coma nsti’@_
Inhotim, Museu de Arte do Rio, Museu de Arte ntemporénea da L
Pinacoteca do Estado de Sédo Paulo e Museu d e Contemporanes
Rio Grande do Sul.

Possui textos criticos escritos por Agnald Angélica de Mo
Bruna Fetter, Cintia Guedes, Roberto Conduru eu Chiarelli, Do
de Freitas, Mario Gioia e Sylvia Werneck. ‘
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SUPERCINEMA
(INSTALACAO)

Exposicéio Agora Agora Criacdo e Transgressdo, Santander, Porto Alegre/RS
2011
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- ' SERIE TUDO QUE E SOLIDO DESMANCHA NO AR, O1

- ' _— DESENHO E FOTOGRAIFA
B P IMPRESSAO SOBRE INOX 1/3

Ty 130 X 95 cm

& - 2017
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SERIE TUDO QUE E SOLIDO DESMANCHA NO AR, 05

DESENHO E FOTOGRAIFA
IMPRESSAO SOBRE INOX 1/3
1830 X 95 cm

2017




SERIE TUDO QUE E SOLIDO DESMANCHA NO AR, 07

DESENHO E FOTOGRAIFA
IMPRESSAO SOBRE INOX 1/3
90 X 58 cm

2017




SERIE TUDO QUE E SOLIDO DESMANCHA NO AR, 08

DESENHO E FOTOGRAIFA
IMPRESSAO SOBRE INOX 1/3
90 X 58 cm

2017




SERIE TUDO QUE E SOLIDO DESMANCHA NO AR, 09

DESENHO E FOTOGRAIFA
IMPRESSAO SOBRE INOX 1/3
90 X 58 cm

2017




SERIE TUDO QUE E SOLIDO DESMANCHA NO AR, 11

DESENHO E FOTOGRAIFA
IMPRESSAO SOBRE INOX 1/3
90 X 58 cm

2017




SERIE TUDO QUE E SOLIDO DESMANCHA NO AR, 12

DESENHO E FOTOGRAIFA
IMPRESSAO SOBRE INOX 1/3
90 X 58 cm

2017




SERIE TUDO QUE E SOLIDO DESMANCHA NO AR
DESENHO E FOTOGRAFIA

IMPRESSAO EM INOX

2017

Registro da Exposi¢do no Centro Cultural TCU Instituto Serzedello Corréa
— Brasilia/DF, 2019




" SERIE TUDO QUE E SOLIDO DESMANCHA NO AR
- TN DESENHO E FOTOGRAFIA
e ¥ =) e e IMPRESSAO EM INOX
A Eeecis 2017

Registro da Exposicdo no Centro Cultural TCU Instituto Serzedello Corréa — Brasilia/DF, 2019
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NTR RE O ESPAQO QUE EU VEJO
A O PLANO (FOTOGRAF

-




FOTOGRAIFA
117 X171 cm
2015-2016
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SERIE ENTRE O ESPAGO QUE EU VEJO E PERCEBO, HA O PLANO, 08

FOTOGRAIFA
117 X171 cm
2015-2016
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RIE ATRAVES, CUIDADOSAMENTE
F',O‘TOC@AFIAS EM METACRILATO)
‘ - > —= <~ : .

2009-2012

) -



SERIE ATRAVES, CUIDADOSAMENTE, N.3
FOTOGRAFIA

45 x 103cm

2009-2012

Impressdo em metacrilato
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CRONOTROPO 07

Fotografia digital impressa em papel fotogrdfico metdlico
137 x 60 cm (45 x 60 cada fotografia)
2005




Registro da exposicao no CCSP, 2007
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" A SOLUCAO DO PRIMEIRO ACARRETA A DO
. SEGUNDO (FOTOGRAFIA)
VUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA DO RIO

GRANDE DO SUL (MACK

-
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A SOLUCAO DO PRIMEIRO ACARRETA A DO SEGUNDO
FOTOGRAFIA

100 x 62,41cm

2012

Acervo do Museu de Arte Contemporénea do Rio Grande do Sul (MACRS)



A SOLUCAO DO PRIMEIRO ACARRETA A DO SEGUNDO
FOTOGRAFIA

100 x 62,41 cm

2012

Acervo do Museu de Arte Contemporénea do Rio Grande do Sul (MACRS)



E E UMA PAUSA

Esculturg
180 X 9C€




_ ..I..‘._.w,“’.d
N

[

.‘

w : .‘. t‘. | . 15 l‘.\:. _
T | EAL [T

- “ ”ibln\d Pgl ... 5 i B

= 3 - e - !

ol Lo




ESPACOS S
EM AREA DE COR TENUE

INSTALACAO GOETHE-INSTITUT DE PORTO ALEGRE/RS



Intervencao artistica

ROMMULO VIEIRA CONCEICAD

"D me 8.0 SOY PSPICES 5€ engontram em area de cor ténue”

stitut Porto Alegre .;-i\‘\'
TALACAQO2015 &
’_4 3 .




EM SUSPENSAO
(ESCULTURA — INSTALACAO)
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" EM SUSPENSAO

INSTALACAO
400 X120 X230 cm
2019






DUAS PIAS, OU QUANDO O LUGAR SE TRANSFORMA EM CONTEUDO

INSTALACAO
DIMENSOES VARIAVEIS
2019
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T, ey ™ oy DIMENSOES VARIAV,

- i -I.‘.. - 400 X 300 X 250

- Obra na exposicdo Axé Bahia: The Power. Art in na Afro-Brazilian Metrop
- s Fowler Museum UCLA.
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ESTRUTURAS DISSIPATIVAS, BALANCO
. - (INSTALACAO) ACERVO DO MUSEU DE ARTE
CONTEMPORANEA DA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO
— = (MAC/USP)

.

2012

-



ESTRUTURAS DISSIPATIVAS, BALANCO

INSTALACAO
220 x 440 x 450
2012




ESTRUTURAS DISSIPATIVAS, BALANGCO

INSTALACAO
220 x 440 x 450

2012
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NA AUSE NCHA COM O SEGUNDO

STALACAO)

PROJETO
VITRINE 2013




SITE SPECIFIC
arede na diagonal de uma sala (Sem titulo)
(INSTA LAC/‘AO)

Galeria Gestual
2017
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REPRESENTATIVIDADE: O OBVIO |, Ii, I, 2013

Acrilica sobre papel vegetal
200 x 100 cm

Acervo Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo



SERIE DE DESENHOS: ENTRE A DUVIDA E A INCERTEZA EXISTE A LINHA CAMA

DESENHO sobre papel vegetal
50 x56 cm
2009
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SERIE DE DESENHOS: ENTRE A DUVIDA E A INCERTEZA EXISTE A LINHA CADEIRA

DESENHO sobre papel vegetal
50 x56 cm
2009



SERIE DE DESENHOS: ENTRE A DUVIDA E A INCERTEZA EXISTE A LINHA BANCO

DESENHO sobre papel vegetal
50 x56 cm
2009
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SOLIDAO E CALMA, TRANQUILA'E TEM CEM METROS

PROJETO 2022 PARA O “PLAY FESTIVAL" (Rio de Janeiro) e

“ARTE E BOM" — MUSEU DE IMAGEM E DO SOM (Sé&o Paulo)
2022

























VADESSA PIIRRETY VIIVA — UMA LINHA
DESENHADA NA AGUA

(DESENHOS EM METACRILATO)

2009 - 20M



VADESSA PIIRRETY VIIVA — UMA LINHA DESENHADA NA AGUA

Impressdo em metacrilato
1S x 112,5 cm
2009 - 20M



O ESPACO S
MEDIDA EM QU
COM ELE (Vi

GAR NA
ILIARIZO
LACAO)

om ele. Exposi¢ao Qual sua localizacao, Kuwait. 2015 The space becomes a place as | familiar with it. Exhibition What your location, Ku









ENA GALERIA
ARGENTINA

-

. < 2017







Performance «O espago se torna lugar na medida em que me Performance «Space becomes a place as | familiar with it»,
familiarizo com ele», realizada em 2017, na Galeria Gestual, em realized in 2017, at the Gestual Gallery, in Porto Alegre/RS.
Porto Alegre/RS.

The QR Code on the side was displayed at the exhibition so that

. L o visitors could watch the video anywhere in the gallery.
QR Code ao lado fora exibido na exposicao para que os visitantes

pudessem assistir o video em qualquer parte da galeria.

TRILHA SONORA COMPOSTA PELO ARTISTA PARA FLAUTA E VIOLONCELO - 2017
Link de acesso a performance executada na Galeria Gestual, em Porto Alegre/RS
https://youtu.be/3Mn7bOHLCIM



https://youtu.be/3Mn7b0HLCIM

O espaco se torna lugar na medida em que me familiarizo com ele

TRILHA SONORA COMPOSTA PELO ARTISTA PARA FLAUTA E VIOLONCELO - 2017




O espaco se torna lugar na medida em que me familiarizo com ele

TRILHA SONORA COMPOSTA PELO ARTISTA PARA FLAUTA E VIOLONCELO - 2017
Link de acesso a performance executada na Galeria Gestual, em Porto Alegre/RS
https://youtu.be/3Mn7b0OHLCIM



https://youtu.be/3Mn7b0HLCIM

TORREAO (INSTALACAO)
ESPACO TORREAO - PORTO ALEGRE/RS

2003



Maquete do espaco Torredo, & esquerdaq, e proposicdo, a direita







BARRACA DE CAMPING
(INSTALACAO)

GOETHE-INSTITUT DE PORTO ALEGRE
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A MATERIALIZACAO DA
IMPOSSIBILIDADE
(INSTALACAO)

Série de intervencoes realizadas no elevador da
Casa de Cultura MARIO QUINTANA - PORTO
ALEGRE/RS
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TRABALHOS EM COLECOES PUBLICAS

Museu de Arte do Rio de Janeiro (MAR)
A Fragilidade dos Negdcios Humanos pode ser um lugar incontestdvel (2015)

Pinacoteca do Estado de Sao Paulo
Trés desenhos da série: “Representatividade: o dbvio |, Il e 111" (2013)
Uma escultura: “Estruturas Dissipativas: Gangorra” (2013)

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Aldo Malagoli (MARGS)
Trés fotografias da série “Em caso de duvida, opte pela incerteza” (2007)
Objeto/instalacdo “Quarto-Cozinha” (2005)
Objeto/Instalacéo “Sala-Banheiro-Servico” (2007)

Museu de Arte Contempordnea do Rio Grande do Sul (MACRS)
Objeto/instalacdo “Cozinha-Banheiro” (2008)
Trés Fotografias da Série: A Solucdo do Primeiro Acarreta a do Segundo (2012)

Museu de Arte Contempordanea da Universidade de Sao Paulo (MAC USP/SP)
Escultura “Estruturas Dissipativas / Balanco” (2012)

Instituto Inhotim
Instalacdo: O Espaco Fisico Pode Ser Um Lugar Abstrato, Complexo E Em Construcdo



Textos autorais e curatoriais




O espaco fisico pode ser um lugar abstrato, complexo e em constru¢ao

A producdo de Rommulo Vieira Conceicdo parte da
sobreposicdo de elementos presentes em espacos
publicos e privados. Em suas obras objetos e
arquiteturas sdo reorganizados, fundindo ambientes,
de modo a causar deslocamentos simbodlicos e
funcionais. A obra O espaco fisico pode ser um lugar
abstrato, complexo e em construcdo, foi criada a partir
de uma pesquisa de campo realizada pelo artista em
Brumadinho, Mdrio Campos, e outras cidades da
regido que circunda o Instituto Inhotim, além de Belo
Horizonte e as Cidades Histdoricas de Minas Gerais.
Nela, percebemos a justaposicdo de arcos, cupulas,
paredes, grades, andaimes, quartinhas e frontoes.
Essas estruturas arquitetbnicas expressam valores
sobre a histdoria da arquitetura e da arte, ambas,
influenciadas por diversas manifestacoes
socioculturais ao longo dos séculos.
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Douglas Freitas

Na instalacdo, uma espécie de colecdo de aparatos
arquiteténicos, oriundos da observacdo do artista de
espacos de sacralidade, sdo desconectados de seu
contexto origindrio e sua funcionalidade, para se
reconectar em uma espécie de praca ou monumento
ecuménico. Os arcos, por exemplo, perdem a sua
funcionalidade estrutural arqguitetdbnica e passam a
sustentar o nadag, ou talvez, deixem de sustentar a
representacdo do céu das arquiteturas sacras, para o
deixar o céu real ser visto através deles.

A obra conduz o olhar para diferentes pontos de vista,
acentuando a desorientacdo desse espaco em estado
de construcdo. Esses fragmentos de arquiteturas
sacras se mesclam a uma arquitetura escolar
seccionada, e juntos sustentam, simbolicamente, a
ideia de fé no conhecimento, e em uma construcdo
conjunta da humanidade.
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O espaco fisico pode ser um lugar abstrato, complexo e em construcado

A ideia do que seria o Século XXI|, para guem tem mais
de quarenta anos, sempre foi controversa. Se por um
lado, os avancos tecnoldgicos, as facilidades prdticas
desenvolvidas para a realizacdo de tarefas ordindrias
(provindas inicialmente da revolucdo industrial e
culminadas nos avancos da inteligéncia artificial), a
existéncias de meios que tornaram a comunicacdo
abrangente, mundial e irrestrita (celulares, whatsapp,
instagram...) sugeriom uma vida otimista “a la” “Os
Jetsons” ou “Buck Roger; por outro, a escassez dos
recursos naturais bdsicos, a cada vez diminuida
relacdo homem-ecossistema, a exploracdo desmedida
dos minérios naturalmente esgotdveis, a lenta
mudanca dos padrdes de geracdo de energia e oS
altos indices de poluentes em todos os meios (ar, dgua,
solo, alimentos...) nos levariaom a um futuro distdpico e
pessimista “a la” “Blade Runner” e “Mad Max"”. Embora
distintos, os dois modelos acreditavam que, na medida
em que os problemas prdticos seriam resolvidos, do
ponto de vista individual almejariamos e evoluiriamos
para um estdgio de maturidade e liberdade pessoais
capazes de ou afetar positivamente o comportamento
coletivo de partilha e de liberdade de expressdo, ou
pelo menos de tornar essa evolucdo egoista para a
preservacdo da liberdade individual conquistada.
Entretanto, apds quase uma década e meia passada
desse novo século, a sociedade internacional se
depara com uma falta de habilidade de conviver com
a minima liberdade pessoal que vem sendo construida
e duramente conquistada

Douglas Freitas

desde o tempo do iluminismo e parece tentar trazer
de volta os aspectos fundamentalistas que ditem
regras e modelos para que esteja claro como
devemos nos comportar e proceder, o que devemos
fazer e pensar.

Do ponto de vista politico, nos primeiros anos da
segunda década deste século estamos vendo as
crises da democracia. Governos democrdticos, ou
recentemente redemocratizados, desestabilizam a
sua situacdo para modelos autoritdrios e totalitdrios a
partir de eleicbes de “outsiders” A cultura e a
educacdo encontram-se ameacadas por esses
governos. Do ponto de vista comportamental, esses
aspectos se refletem nos modelos religiosos. Se
internacionalmente essas caracteristicas avancam
com a evolucdo, a ameaca e o embate de um
fundamentalismo do meio oriente expandido para a
Europa, no Brasil essa evolucdo se expressa de forma
mais evidente no aumento das crencas provindas de
religides novas baseadas em compreensdes literais de
livros sagrados, sem interpretacdes, e com pouca
tolerGncia para a convivéncia. Palavras como
ecuménico, convivéncia, complexo e diversidade
parecem diminuir os seus sentidos num pais por sua
vez complexo, com historias complexas e multiplas,
caracterizado pela diversidade cultural, regional e
natural. Enqguanto antes isso era uma riqueza, hoje, na
segunda década do século XX, isso parece um
problema.



O espaco fisico pode ser um lugar abstrato, complexo e em construcado

O excesso de informacoes irrelevantes parece ndo
facilitar em naoda a clareza dos acontecimentos.
Qualguer um pode discutir qualquer assunto, se juntar
a qualquer discussdo pelos meios de comunicacdo
diversos, sem necessariamente ter consciéncia real ou
relev@ncia sobre o que estd sendo discutido, ou mesmo
ter tempo ou interesse para aprofundar o seu
conhecimento. Se a clareza e o aprofundamento das
informacodes se tornam cada vez menos importantes, a
crenca cegaq, baseado numa religido cegaq, se torna
mais relevante. Hannah Arendt, em seu livro “A
Condicdo Humana” deixa claro um conceito que fala
exatamente sobre isso: “a fragilidade dos negocios
humanos”. Analisando a palavra “agir”, provinda do
latim e do grego, que tinham em ambas as linguas um
significado duplo de “comecar algo / governar / iniciar
algo” e "executar o comecado / levar a cabo /
continuar”, Arendt demonstra como essa palavra se
unifica em uma so: liderar ou governar. Do ponto de
vista politico, agir passa a ser o governo ou o lider que
manda seus suditos executarem algo. Dessa forma,
tira do sentido da palaovra “acdo” a capacidade
tambeém de executar e divide seu sentido em alguém
que manda (acdo) e alguém gue executa. Da forma
que a sociedade evoluiu, o desaparecimento de uma
ordem (acdo) torna a execucdo sem ordem quase
impossivel. Mas, ao meu ver, a execucdo sem a ordem
seriq, talvez, o mdaximo da liberdade: executar o que se
deseja, sem a ordem de outrem pré-estabelecidal O
século XXlI, entretanto, parece estar buscando
entronizar a

Douglas Freitas

distincdo entre ordem e a execucdo e relevar a ordem
para alguém (ou alguma coisa) e a execucdo para as
pessoas. A religido, sempre associada 4a politica,
parece ser o meio onde essa distincdo se torna mais
viavel no mundo contemporéneo e em todos os
tempos anteriores.

Desde a sua criacdo, as religides tendem a ser
instituicdes onde a ordem e a execucdo parecem ser
mais claramente distintas. Os meios para fazer com
que a ordem, dada pelo lider, se torne executdvel
pelos seus suditos sdo diversos e a arte tem sido
usada mundialmente para este fim. A histdria das
artes e a historia da religido parecem se sobrepor por
mais de 500 anos no ocidente. No oriente proximo até
o oriente distante, arte e religido também se
sobrepdoem nas suas iconoclastias. Se para o ocidente
e oriente distante, mais alegodrica; para o oriente
proximo, mais geomeétrica evitando representacodes.
Entretanto, para as novas religides, a auséncia da
imagem parece ser uma novidade. Tal observacdo
parece remeter ndo a uma ideia coletiva que possa
ser imaginada, ou um futuro pds-morte ilustrado ou
alegdrico, mas sim a uma realidade concreta e real. Se
para um catolico, por exemplo, o céu é repleto de
imagens sagradas, que durante a histéria da sua
representacdo iconocldstica sairam do sofrimento
para o apogeu e redencdo, e para onde as bencdes do
bom comportamento serdo sempre recompensadaq,
para as novas religides o céu ndo existe, ou pelo
menos Ndo é representado. Existe o aqui



O espaco fisico pode ser um lugar abstrato, complexo e em construcado

e 0 agora. A recompensa é feita no hoje, no presente,
na vida terrena. Prospera-se no agora. Mas como fazer
com gue a ordem se torne uma acdo sem uma imagem
servir como modelo? Desde que ndo tomemos a
violéncia, o suborno ou o constrangimento como
respostas, essa questdo me faz remeter a arquiteturaq,
visto que as religides, de uma forma geral, necessitam
de um espaco para congregar.

A arquitetura cldssica, baseada nas suas formas
austeras implicam em poder, sugerem respeito, formas
geomeétricas, belezas cldssicas, as vezes: protecdo. Nao
a toq, o atual presidente americano tenta, hd dois dias
da formulacdo desse texto, lancar uma lei que force a
construcdo de prédios governamentais terem suas
arquiteturas baseadas em modelos cldassicos.

Douglas Freitas

Lojas-templos brasileiros apresentam frontdes.
Prédios residenciais recentemente construidos em
todo o Brasil apresentam I|dpides de granito e
mAarmore, sancas externas, colunas com capiteis,
Arcos em suas portarias.

Este trabalho consiste de arcos romanos, cuja
referéncia é a igreja de Sdo José de Belo Horizonte,
arcos e uma cupula islémicos, frontoes cldssicos,
cupulas de mesquitas israelitas, paredes de templos
pentecostais e quartinhas de candomblé convivendo
com uma meia-parede de escolar e classes de
carteiras organizadas em fileiras em um ambiente de
construcdo. O trabalho € um espaco criado ou em
construcdo, harmdbénico ou ndo, convivial ou de
batalha definido pela fruicdo entre o artista e o
observador.



Quando a posicao define o espac¢o social, sendo objeto contingente dessa posi¢cao

O Brasil tem pouco mais de 500 anos, como pais!
Entretanto, seu acervo cultural conta com uma historia
muito mais longa, visto que o pais € um produto de
vdrias culturas que se misturaram, que se
interpenetraram, e se sobrepuseram ao longo de toda
a sua historia, inclusive dquela antes de ter sido
considerado como pais.

Ao longo desses 500 anos, entretanto, munidos dessas
sobreposicoes culturais, construimos algo proprio
tendo como motivador diversas razoes, nem sempre
pacificas. Num pais com dimensdes continentais,
culturas diversas e fortemente regionais, fomos
motivados por razdoes desde a imposicdo violenta de
uma cultura sobre a outra, que perdurou de forma
Mmais expressiva por mais de trés séculos e que
continua existindo de forma ndo menos violentaq,
embora mais silenciosa; a busca de uma identidade
nacional para situar o Brasil no mundo como um pais;
a criacdo ilusoria de uma ideia de pais, sem considerar
as diferencas regionais ou e de minorias; a exploracdo
das diferencas regionais para criar uma hegemonia do
sul/sudeste com caracteristicas evoluidas em
detrimento de outras regides brasileiras e de minorias
consideradas arcaicas, ingénuas, subservientes ou
subdesenvolvidas; até uma parca vontade genuina da
expressdo de nds mesmos. Apesar das motivacoes, a
producdo cultural brasileira é rica e colorida.

Rommulo Vieira Conceicdo

No momento atual, entretanto, o pais passa por um
processo de apagamento de sua propria cultua e uma
diminuicdo de seu proprio valor histdrico frente a si
mesmo e ao mundo. Uma visdo determinista do que é
certo e do que é errado baseado em um idedl
obscurantista tenta tomar conta do pais, sem que
seja observado sobre si mesmo a repeticGo das
mesmas atitudes desenvolvidas em épocas anteriores
para imposicdo cultural ou as consequéncias de tais
manifestacoes. Dessa vez, entretanto, esse movimento
traz consigo uma pobreza de producdo nunca Vvista
antes na histdria do Pais.

O trabalho "QUANDO A POSICAO DEFINE O ESPACO
SOCIAL, SENDO OBJETO CONTINGENTE DESSA
POSICAO"” é composto por vdrios desenhos de vasos e
recipientes retirados da cultua brasileira inicialmente
através dos desenhos de Rugendas e Debret e
posteriormente a partir de imagens de propagandas,
de museus e da cultura popular, dentre outros. Além
desses, alguns vasos de outras cultuas também sdo
mostrados, retirados de momentos em que o Brasil
despontou como um pais de igual importdncia
cultural a partir de projetos culturais brasileiros. O
Modernismo € um desses momentos.



Quando a posicdo define o espaco social, sendo objeto contingente dessa posicdo

Todos os vasos e recipientes foram desenhados e
impressos em placas de vidro que sdo dispostas
apoiadas no chdo e na parede, uma na frente da outa,
com uma inclinacdo que permite a visdo do
observador ter uma impressdo de ver todos os vasos
tidimensionalisados e sobrepostos um ao outro, como
uma grande sobreposicdo de culturas.

Diferente dos trabalhos anteriores que eu tenho
proposto onde a cor e as formas geométricas tém sido
elementos importantes, o trabalho “QUANDO A
POSICAO DEFINE O ESPACO SOCIAL, SENDO OBJETO
CONTINGENTE DESSA POSICAO” é em preto e branco
com o intuito de dar um cardter documental ao
trabalho e apresentar o momento presente: sem cor e
sem brilho. As formas geomeétricas ddo lugar a formas
mais orgdnicas para dar mais visibilidade a natureza
humana. Todos os objetos escolhidos estdo
desenhados em chapas de vidro e a disposicdo do
trabalho permite que o observador perceba os objetos
representados como feitos de vidro também,
independente do material original que foi fabricado.
Assim, um filtro de barro parecer ser um filtro de vidro.
Uma panela de acarajé parece ser feita de vidro
também. A intencdo €& enfatizar o cardter de
fragilidade do momento atual, visto que a qualquer
instante, as placas podem deslizar e quebrar,
simbolicamente descontruido toda a cultura
construida até hoje e dando um cardter fragil dessa
construcado.

Rommulo Vieira Conceicdo

O trabalho foi pensado para ser mostrado de duas
maneiras: uma delas composta por trabalhos
individuais formados por um conjunto de placas de
vidro (como aprestado na figura). A outra, como uma
grande instalacdo, na qual muitas placas sdo
sobrepostas uma das outras criando um ambiente
fragil. Nesta segunda configuracdo, uma luz baixa
pode se encontrar ad frente das placas (ainda sob
teste) aumentado o cardter de tidimensinalidade dos
desenhos.

Texto de Rommulo Vieira Conceicdo



A convivéncia dos objetos

Nunca houve e nunca haverd um observador que
apreenda o mundo em uma evidéncia transparente,
entretanto, a promessa de capturar e organizar todas
as coisas que chegam a ser vistas ainda ndo deixou de
ser feita, sustentando a fabulacdo colonial/moderna
da subjetividade autbnoma, e encontrando expressoes
diversas no campo das artes visuais. A instalacdo de
Rommulo Vieira Conceicdo para o Programa de
Exposicoes 2020 do CCSP, no entanto, acena para o
fato de que o que a gente enxerga é sempre muito
maior do que qualquer modelo de perspectiva que
pPOsSsamos encontrar nas imagens da arte.

No trabalho, a visdo do artista, que é gedlogo e
conversa com o design em seus trabalhos de
fotografia, instalacdo, video, desenho, pintura e
fotografia, € mediada pela computacdo. A impressdo
dparece como Vvocabuldrio e condicdo de
aparecimento das imagens. Quando finalmente
encontramos as imagens dispostas nas dez placas de
vidro sobrepostas, elas ndo se referem apenas a "algo"
que estd no mundo real, mas também a milhdes de
bytes que se recusam a servir exclusivamente ao
mimetismo realista de uma organizacdo visual
hegemobnica.

Dispostas umas sobre as outras, as placas projetam
quatro prateleiras onde convivem leiteiras, tacas de
cristal da Bavdria, vasos, como a anfora do norte
africano, o brasileirissimo copo americano, as
garrafas de coca-colaq,

Cintia Guedes

entre outros muitos objetos. Todos imprimem vidro
sobre vidro e guardam relacdoes com territdrios e
contextos especificos. Certamente, podem ser lidos
em relacdo a um mesmo tecido historicizante e
localizados na histéria da arte, entretanto, na
instalacdo, ndo obedecem a uma organizacdo
previsivel ou conformada com o tempo da Historia.
Jonathan Crary, em Técnicas do Observador, 2012.
Afirmacdo do proprio artista em conversa para esta
publicacdo.

Também projetados em vidro, aparecem o pildo de
madeira, a frigideira de aluminio e o tipico filtro
nordestino de barro coral. Com a alteracdo do
material "original", os objetos ganham a qualidade
das pecas que ficam guardadas em cristaleiras. O
artista nos informa, assim, seu interesse em tratar das
im/possibilidodes de penetracdo nos espacos,
problemdtica ja presente em trabalhos anteriores,
como, por exemplo, na instalacdo Em Suspensdo
(2019) e na instalacdo/escultura A fragilidade dos
negocios Humanos Pode Ser Um Limite Espacial
Incontestdvel (2015), que evidenciam a insisténcia de
Rommulo em interpelar os limites e fracassos das
aspiracoes ideoldgicas de integracdo democratica do
modernismo nas artes.

Na presente exposicdo, destaca-se a investigacdo das
relacdoes opticas que, na impressdo do preto sobre a
transparéncia nas placas sobrepostas, exploram os
limites



A convivéncia dos objetos

da bidimensionalidade, podendo operar cisdes na
base cartesiana da perspectiva, pela qual educamos
nosso modo de olhar. Aqui, o convite € para que se
habite, em cardter definitivo, as fraturas de um olhar
contempordneo que desconfia e duvida.

Na instalacdo, a profundidade ndo € o principal
operador visual da perspectiva. O artista investe em
uma relacdo entre os objetos na qual cabe as pessoas
visitantes a tarefa de lidar com porcoes indefinidas em
cada imagem. Por conta da disposicdo das placas e
da impressdo fragmentada, um objeto ndo pode ser
localizado em uma unica posicdo.

Trata-se do esquadrinhamento do olhar, operacdo
experimentada pelo artista em trabalhos anteriores.
Desta vez, ndo sabemos o que estd proximo ou
distante, nenhuma imagem vem antes ou depois.
Quem se poe diante da instalacdo talvez precise
acionar o proprio corpo, colocar-se em movimento,
ajustar altura e angulacdo, reposicionar o olhar.

Encontramos, por exemplo, na série fotogrdfica Entre o
espaco que eu vejo e percebo, hd o plano (2015/16), um
jogo evidente com as dindmicas do olhar que, naguela
ocasido, se dava em linhas de opacidade e nitidez que
dividiam uma mesma imagem fotogrdfica.

Cintia Guedes

O trabalho foi pensado para ser mostrado de duas
maneiras: uma delas composta por trabalhos
individuais formados por um conjunto de placas de
vidro (como aprestado na figura). A outra, como uma
grande instalacdo, na qual muitas placas sdo
sobrepostas uma das outras criando um ambiente
fragil. Nesta segunda configuracdo, uma luz baixa
pode se encontrar ad frente das placas (ainda sob
teste) aumentado o cardter de tidimensinalidade dos
desenhos.

Rommulo faz da instalacdo um dispositivo optico pelo
qual cada objeto, que ndo pode ser capturado pelo o
olhar de forma isolada, estd imbricado em multiplas
posicoes sociais, culturais, e forcas em politico-
econdmicas. Testemunhando a convivéncia dos
objetos, aquel_ que vé pode abandonar a ilusdo de
sua propria transparéncia e perceber-se "vendo".

Estudando a transparéncia e explorando relacdes de
refracdo e reflexdo de modo rigoroso, o artista recusa
também a possibilidade de apreensdo das imagens
de forma continuada. Fratura, assim, o acordo de
disposicdo geométrica-espacial dos objetos pelo qual
nosso modo de ver sequencializa o que vemos em um
espaco determinado, de modo a confirmar uma certa
intuicdo do tempo como linearidade.



A convivéncia dos objetos

Ndo hd intervalos possiveis entre o ponto de
aparecimento de uma imagem e de outra, que surgiria
antes ou depois, em uma mesma linha ou em linhas
paralelas. Rommulo aposta radicalmente na co-
existéncia dos objetos, e a abstracdo matemdtica e
intelectual pela qual compreendemos a ideia de
extensdo temporal como a medida da distdncia entre
o ponto de aparecimento de um objeto seguido de
outro, em uma linha continua de acontecimentos, €
implodida. O trabalho abre-se, ai, a uma conversa
cara Aas artes diasporicas em seus anseios do
descolonizacdo do olhar e da propria intuicdo do
tempo.

Na recusa em sequencializar e espacializar as
imagens da instalagcdo enguanto unidades de
representacdo, aparece também a resisténcia em
submeter as imagens exaustivamente a relacdes de
semelhanca, como referentes exclusivo daquilo que, no
real, promete-lhes significGncia absoluta. Podemos
relacionar contextos particulares e  territdrios
especificos para cada imagem impressa, contudo,
uma vez gue se tocam e deformam, elas ndo podem
ser resumidas a posicoes autbnomas, pois sO existem
como imagens engquanto se manifestam umas nas
outras.

Cintia Guedes

Reside ai o anuncio de um modo de existéncia
implicada que, na convivéncia dos objetos do
trabalho de Rommulo Vieira Conceicdo, responde ao
mesqguinho presente historico em gque vivemos a partir
de potentes desdobramentos estéticos, aspiram
outros modos de conviver e convocam uma ética das
relacoes ainda porvir.

Texto de Cintia Guedes para a obra Quando a posicdo define o
espaco social, sendo objeto continente dessa posicdo
Para o programa de exposicdes CCSP 2020



Desmanche

Entramos em 2017 com uma aguda desesperanca. Ndo
apenas no Brasil, mas em diferentes localidades do
mundo, ecos de instabilidade e frustracdo ressoam
alto. Tensdes econbmicas, democrdticas, sociais e
humanitdrias nos remetem a passados qgue
gostariamos de jd haver superado. Em nosso pais,
desfeita a euforia gerada por um momenté&neo
impulso econdmico seguido de uma crise politica,
observamos o desmanche gradual de conqguistas e
direitos que imagindvamos garantidos hd décadas.

Frente ao esfacelamento de instituicdes e crencas, o
artista se move. E € este movimento que Rommulo
Vieira Conceicdo apresenta na exposicdo Tudo que é
solido desmancha no ar.

A fragilidade a gque o titulo remete também nomeia a
série de 17 fotografias inéditas de céus, realizadas pelo
artista durante suas viagens. Tais fotografias,
impressas em chapas de inox, ndo sdo o uUnico
elemento imagético dessas obras. Sobre elas,
desenhos de diferentes projetos ja realizados pelo
artista estdo desfacelados. Portas, pias, paredes,
cadeiras, canos, grades, janelas e mesmo uma
gangorra — todos descontruidos — vagam livres em
um ambiente sem gravidade. Ao mesmo tempo que a
sensacdo de colapso é evidente, a violéncia desses
imagens € amortizada pelas nuvens ao fundo.

Bruna Fetter

SERIE TUDO QUE E SOLIDO DESMANCHA NO AR, 01, 2017

DESENHO E FOTOGRAIFA
IMPRESSAO SOBRE INOX
130 X995 cm



Desmanche

SERIE TUDO QUE E SOLIDO DESMANCHA NO AR, 02, 2017

DESENHO E FOTOGRAIFA
IMPRESSAO SOBRE INOX
130 X 95 cm

Bruna Fetter

A questdo da virtualizacdo da imagem €& cara a
Rommulo, que hd anos se utiliza da tecnologia e da
linguagem projetual arquitetdbnica para desenhar.
Seus projetos sdo de tal forma idénticos aos trabalhos
executados que ficamos em duvida de qual seria a
obra de fato. Um trompe [oiel virtual, que parte do
conviccdo de que o observador contempordneo estd
preparado oticamente para compreender este codigo
visual, projetivo. Ou seja, ler um 3D e enxergar, mesmo
que mentalmente, sua respectiva materializacdo. No
entanto, o que estd em pauta agora € a
desmaterializacdo. Ao despedacar solidas estruturas
sobre diferentes imagens de céus, o artista
potencializa a fragmentacdo de espacos e questiona
a validaode da perspectiva — interesses recorrentes
em seus trabalhos — expondo a fragilidade de
estruturas que supostamente deveriam sustentar as
crencas a respeito do mundo que nos rodeia.
Refletindo sobre um universo no qual a informacdo se
concentra em algo tdo etéreo quanto nuvens, o artista
atrita as crencas e as certezas da atualidade,
retomando guestoes elaboradas na modernidade e
suas respectivas faléncias.

Na obra O espaco se torna lugar d medida que me
familiarizo com ele (2017), primeiro video produzido
pelo artista, alocado e repetido em diferentes espacos
da galeriq,



Desmanche

Rommulo também parte de vistas aéreas, do céu e das
nuvens, Mas aqui para caracterizar seus proprios
deslocamentos. Fazendo uso do Google Earth Pro,
aplicativo de uso simples e cotidiano, o artista
novamente conta com o reconhecimento de tal codigo
pelo publico para articular paisagem, deslocamento,
mapaq, corpo, som. Assim, em diferentes localidades, o
artista se posiciona no centro do quadro e, tal qual
uma bussola, gira para os gquatro pontos cardeais.
Mapeando o lugar com seu proprio corpo, a cada nova
fase do video ele se encontra 12 passos mais afastado
do observador, até desaparecer na grandiosidade de
cada paisagem-vazio. Corpo gue some, se consome
pelas paisagens, se desmancha, enquanto o mapa
aéreo no canto inferior direito da tela acompanha tal
operacdo. No canto inferior esquerdo, o perfil da
paisagem percorrida serve de inspiracdo para as
composicoes originais gue integram a trilha sonora do
video.

Esta obra, como a maioria dos trabalhos de Rommulo,
fala do espaco. NGo um espaco privado que se
sobrepde a outro, mas uma paisagem localizada e
localizavel por qualguer pessoa gque se proponha a
seguir as coordenadas geogradaficas anunciadas. A
obra propde participacdo, mas ndo a impode. O
visitante pode ou ndo se engajar, pode ou ndo acessar
o QR Code e ser lancado para as nuvens de

Bruna Fetter

informacdo, pode ou ndo reivindicar aqguelas
paisagens para Sl. Essa operacao de
aproximacdo/afastamento joga com nog¢des da
familiarizacdo daquele corpo e do nosso olhar com
cada uma das paisagens do video que, alids, estd em
processo aberto e seguird crescendo pelo acréscimo
de novas localidades enguanto o artista seguir
interessado na proposicdo. A incerteza em relacdo a
um desfecho para a obra remete a série de fotos, em

suspensdo, na iminéncia de uma gueda.

Partindo da famosa frase de Karl Marx no Manifesto
Comunista, de 1848: “Tudo o que era solido se
desmancha no ar, tudo o que é sagrado é profanado, e
as pessoas sdo finalmente forcadas a encarar com
serenidade sua posicdo social e suas relacoes
reciprocas” —, a mostra apresenta ruinas da
contemporaneidade para questionar ciclos historicos.
O paradoxo apresentado por Rommulo nesta
exposicdo gera um desconforto gque cresce aos
poucos, d medida gque percorremos o0 conjunto das
obras. A constante autocitacdo de obras existentes
cria uma sensacdo de déja vu, ao mesmo tempo que
sua dissolucdo revoga uma promessa de futuro.
Restam-nos rastros de um devir que ainda se espera
possivel.



O homem é um ser que se criou ao criar uma linguagem.
Octavio Paz

A linguagem é um virus que veio do espaco.

William Burroughs

Qual seria o interesse da biografia de um artista na
andlise de seu trabalho? Afinal, como escreveu o
grande poeta russo, Joseph Brodsky, os dados
verdadeiros das biografias dos poetas, a maneira do
gque acontece com os pdssaros, "estdo na sonoridade
peculiar de seu canto. [A biografia dos poetas] estd em
suas vogais e sibilantes, em sua meétrica, em suas
rimas e metdaforas” 1 Um ponto de vista a ser
considerado, sem duvida, mas hd casos, e Rommulo
Conceicdo figura entre eles, em que a biografia
fornece uma chave de compreensdo do trabalho A
série "Do espaco que eu vejo e percebo , hd o plano”,
que recebe o visitante, serve simultaneamente como
introducdo e coda da exposicdo. Em cada uma das
pecas que a compodoe hd sempre uma paisagem diurna,
noturna, vegetal, rochosa, ndo importa, todas elas
rigorosamente divididas por linhas finas pretas, como
um caixilho assimétrico, um vitral/quebra-cabecas
cujas unidades sdo formas qguadrangulares,
aparentado com as malhas racionais, as modelacdoes
parameétricas, biomimeéticas e associativas que
jogamos sobre o mundo. Os campos quadrildteros
dividem-se entre aqueles que ddo a ver

Estruturas em colapso *

Agnaldo Farias

a paisagem com nitidez e aqueles que a embacam,
apresentam-nas de foco, por efeito aparente de
umidade, da troca de calor com o ambiente externo.
Hd, portanto, uma Ildgica bifurcada entre uma
representacdo que dd a ver com clareza o mundo
exterior, como se ndo houvesse anteparo e separacdo
entre dentro e fora, e uma pelicula que denuncia sua
presenca, como um efeito de linguagem gque ao passo
que dd a ver o mundo, dd-se a ver como fator de
afastamento do mundo. A questdo que se colocaq, e
que Rommulo glels apresenta de modo
encantadoramente simples, é: haverd mundo fora da
linguagem?

O curriculo do artista ndo omite sua formacdo em
geologia, seu doutorado pela Universidade Federal do
Rio Grande do Sul —-UFRGS-, em associacdo com a
Australian National University, de Canberra, mas
exclui por completo sua atuacdo como professor na
drea de Geociéncia junto a instituicdo gaucha. Lido
diagonalmente, que &€ como se costuma ler essa
modalidade menor e mondtona de literatura, o de
Rommulo faz crer que suas duas faces ndo se
comunicam, mais um caso de vidas profissionais
paralelas em gue uma ndo entra em contato com a
outra. Pois, como se vé nessa exposicdo, o artista e o
professor/pesquisador Rommulo Conceicdo
comunicam-se, interpenetram-se, fecundam-se
Mmutuamente.
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Estruturas em Colapso

Nessa mostra composta por fotografias, desenhos e
instalacoes, algumas delas misturadas, o visitante
perceberd vdrios cruzamentos disciplinares, além do
dominio do artista na lida com sistemas cientificos de
representacdo, com desenhos técnicos realizados
digitalmente, controle patente no modo como ele testa
e questiona sua plasticidade, coloca-os em colapso.

Como prova do cardter multidisciplinar da poética de
Rommulo, tem-se o jogo entre design e arte: de um
lado, objetos triviais, cotidianos, fragmentados ou
inteiros, projetados e executados com o apuro tipico
dos moveis e objetos que povoam as lojas de
decoracdo contempordneas, e, de outro, a inutilidade
caracteristica das obras de arte. (Se hd um ponto de
dissondncia entre design e arte, € o apego desta em
manter-se insubordinada das demandas prdticas do
vida. Algo a ver com a cldssica definicdo de “Xadrez”,
dada por Millér Fernandes: “Jogo chinés que aumenta
a capacidade de jogar xadrez.”) Obras como “Salqg,
banheiro e servico”, “Uma mesa” (quantas mesas
contem esta mesa? Ou seria apenas uma mesa
sofrendo rotacdes, a maneira de uma casa de Peter
Einsenman, do periodo desconstrutivista?), logo se
nota, ndo nascem do improviso, mas do jogo
premeditado de formas, do curto circuito de
estruturas.

Agnaldo Farias

A ideia de que estamos dentro de um laboratorio
dedicado a manipulacdo e materializacdo de
formulacoes matematicas, geometricamente
absurdas ou incongruente, complexas como os
desenhos do artista holandés M. C. Escher, fica
evidente j& na pintura das paredes da sala de
exposicdo: cores nitidas, vividas, brilhantes, artificiais;
tonalidades agressivas de verde, vermelho, azul,
laranja, proprias acos ambientes e artefatos
plastificados ou feitos de resina de epdxi, com suas
bordas abauladas e a promessa de limpeza fdcil.
Essas também sdo as cores dos desenhos que
compdéem a série “Tudo que é solido desmancha no
ar”, que da titulo a essa exposicdo. Desenhos digitais
de estruturas desmontadas, explodidas, didfanas e
precisas como projetos de engenharia, embora
fragmentadas; desenhos incompletos e enigmadticos
como novos desenhos parietais que, em lugar de
milenarmente fixados em paredes de cavernas,
pairam sobre imagens atmosféricas obscuras, visoes
parciais e cromaticamente manipuladas do nosso
planeta, ndo fossem recobertas ou contrapostas a
campos de nuvens apaziguadores, caso semelhantes
as imagens repousantes gque costumamos escolher
para os fundos de tela dos nossos computadores,
como compensacdo para as horas gue passamos
paralisados diante deles.



Estruturas em Colapso

O exame da pesquisa poetica de Rommulo, leva a
concluir pelo seu caradter interdisciplinar e, junto com
esse termo, chegam nocdes como sobreposicdo,
justaposicdo, dobra, espelhamento, camadas, tudo
guanto possa sugerir uma convivéncia complexa de
sistemas de naturezas, funcoes e significados distintos,
como arte e ciénciq, instalacdo e design, projeto e
produto, matéria e imagem.

No dmbito da sua intrincada producdo tridimensional,
o artista oferece-nos um vasto conjunto de ambientes
interpenetrados: cozinhas, escritorios, quartos de
dormir, pargues de diversoes, bancos, supermercados;
todo um repertério de espacos domeésticos e
equipamentos publicos embaralhados, trespassados,
como submetidos a uma pressdo violenta e subita.

Como desvendou Baudrillard em seu O sistema de
objetos, familias de moveis e objetos articulam-se na
constituicdo de ambientes que nada mais sdo que a
ordem social de uma época devidamente
materializada. A sintaxe de uma sala de jantar, de um
play-ground ou de um quarto pode se estender em
uma infinidode de componentes, dispositivos,
ferramentas, objetos, nascidos da projetacdo
continua, do ritmo das descobertas e depuracodes de
novos programas de

Agnaldo Farias

necessidades, ou simplesmente das mudancas
estilisticas que decorrem da moda e,
consequentemente, da |ogica implacdvel da
obsolescéncia programada. Mesa, cadeiras, fogdo,
armdarios, pratos, copos, talheres, parede, ladrilho,
formica, tijolos, piso vitrificado, cerca, estante,
penduradores, tapete, madeira, metal, grama; cama,
escrivaninha, guarda roupa, mesa de cabeceirq,
luminadria, papel de parede, tapete

etc, os objetos, arranjados numa sala, quarto, cozinhag,
vido se qjeitando, encontrando seu espaco,
empilhando-se, engatando-se, guardando distdncias
entre si de modo a salvaguardar os passos, trejeitos,
poses e posicoes dos usudrios, seus gestos e
movimentos. SGo, por isso mesmo, antropomoarficos,
razdo pela qual Roland Barthes defendia os objetos

como “a assinatura do homem no mundo”.

Em lugar de se destruirem em virtude dos
abalroamentos propostos pelo artista, ao invés deles
restarem destrocos e estilhacos, os ambientes
atravessam-se para se reorganizarem em Nnovas
configuracoes, fisicas e simbodlicas. O resultado é
semelhante as formiddveis colisbes de placas
tectdnicas, as tensdes de cisalhamento ensinadas aos
alunos ingressantes do curso de Geologia; as forcas
inauditas que encrespam a superficie da terra ao

longo de séculos e que depois adormecem sob a capa
de
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chdo e vegetacdo, fazendo-os esquecerem, ou sequer
imaginarem, as furiosas tensées entranhadas.

Rommulo desfuncionaliza, inviabiliza os objetos
afastando-os do design e fazendo-os rumar em
direcdo a arte, uma aproximacdo reforcada pelo
recurso a um excesso de estetizacdo, expresso nessas
cores Intensas, exclusivamente primarias e
complementares, aplicadas em superficies lagueadas,
reluzentes e irreais como maquetes eletréonicas.
Maqguetes que ele constréi na gualidade de etapa e
produto de um processo rigorosamente calculado. O
artista chega até elas como desdobramento de
delicados desenhos executados digitalmente. E é
justamente nesses projetos que reside o germe do seu
singular raciocinio projetual: elaborados em camadas
de folhas de papel transparente, primam pelo mesmo
acabamento rigoroso dos objetos e também, como
ndo poderia deixar de ser, pela mesma sorte

de incongruéncias, incorrecoes, subversdoes da
perspectiva geométrica, enfim, perturbacdoes dos
padroes de representacdo com 0s quais intervimos no
mundo.

A série "Do espaco que eu vejo e percebo, hd o plano”,
que recebe o visitante, serve simultaneamente como
introducdo e coda da exposicdo. Em cada uma das
pecas gue a compoe

Agnaldo Farias

hd sempre uma paisagem diurna, noturna, vegetal,
rochosa, ndo importa, todas elas rigorosamente
divididas por linhas finas pretas, como um caixilho
assimeétrico, um vitral/quebra-cabecas cujas unidades
sdo formas quadrangulares, aparentado com as
malhas racionais, as modelacdes paramétricas,
biomiméticas e associativas gue jogamos sobre o
mundo. Os campos qguadrildteros dividem-se entre
agueles que ddo a ver a paisagem com nitidez e
aqueles que a embacam, apresentam-nas de foco,
por efeito aparente de umidade, da troca de calor
com o ambiente externo. HQ, portanto, uma logica
bifurcada entre uma representacdo que dd a ver com
clareza o mundo exterior, como se ndo houvesse
anteparo e separacdo entre dentro e fora, e uma
pelicula que denuncia sua presenca, como um efeito
de linguagem que ao passo que dd a ver o mundo, dad-
se a ver como fator de afastamento do mundo. A
questdo que se coloca, e que Rommulo nos apresenta
de modo encantadoramente simples, é: haverd mundo
fora da linguagem?

Trabalhando no corpo das representacoes,
materializando-as, Rommulo Conceicdo, cientista e
artista, demonstra a maleabilidade e as
imponderabilidades daquilo que o senso comum tem
na conta de exato, a maleabilidade e as
imponderabilidades do ser.

Texto curatorial para exposicdo “Tudo que é sdlido desmancha no ar”, no TCU, Brasilia, em 2019.



O espaco se torna lugar na medida em que me familiarizo com ele

Desde o ano 2000, os trabalhos que eu tenho criado
remetem a percepcdo do homem contempordneo ao
espaco fisico que ele ocupa. A organizacdo, d
percepcdo e a utilizacdo do espaco fisico
caracterizam o comportamento social e demonstram
caracteristicas da identidade do homem no
espaco/tempo da sua existéncia. Dessa forma, ao
sobrepor diferentes espacos, desde espacos
domeésticos e intimos, como quartos e cozinhas
("quarto-cozinha/2006”), até institucionais, como
supermercado e cinema (“SuperCinema/2011"), eu
imagino, dentre outras coisas, estar trabalhando
também com as caracteristicas da identidade do
homem contempordneo, que sdo complexas,
simultdneas e atravessadas pela sobreposicdo de
interesses e conteddos da sua época. A representacdo
do espaco, sua funcionalizacdo e desfuncionalizacdo,
sempre presentes em meus trabalhos, abordam esses
interesses. O trabalho “o espaco se torna lugar na
medida em que eu me familiarizo com ele/2016-2017" é
composto por vdrias fotos que sdo realizadas na
medida em que eu caminho para dentro de uma
paisagem na qual eu nunca estive antes. Durante essa
caminhada, eu olho para os quatro cantos com o
objetivo de me apropriar de sua vastiddo e desse
espaco. Na medida em que executo esse
procedimento, o espaco se tornar familiar. Comeco a
me situar dentro dele, achar pontos de referéncias
(drvore, pedra, montanha) que tornem mais fdceis a
minha localizacdo. Dessa forma, o espaco se torna
lugar, na medida em que eu me aproprio dos
elementos que o compoe.

Rommulo Vieira Conceicdo

Além das fotos, compdéem o trabalho formas de
representacdo espacial do lugar onde as fotos foram
realizadas, como mapas topogrdficos com curvas de
nivel, imagens satélites coordenadas geogrdficas do
lugar, bem como a orientacdo da caminhada em
relacdo ao norte geogrdfico (o azimute). Uma trilha
sonora € readlizada a partir da linha da paisagem,
derivando em uma outra forma de representacdo do
espaco/lugar apresentado. As paisagens selecionadas
para o trabalho foram escolhidas de forma aleatdriq,
durante viagens de carro pela América Latina que
tém sido realizadas partindo e chegando a Porto
Alegre. A escolha pela América Latina se dda porque
embora vdrios paises tenham fronteiras amplas entre
si e a histéria desses paises se cruzem ao longo
desses 500 anos, as interacoes entre eles, culminada
por exemplo no tratado do Mercosul, sempre finaliza
em fracasso. Ultimamente, as caracteristicas
politicas-econbmicas do mundo contempordneo,
torna a relacdo entre esses paises propositadamente
mais fragil de forma ao cidaddo sulamericano nunca
se apropriar desse espaco. Foucault e vdarios
geografos (e.g. Yi-Fu-Tuan) sugerem que a diferenca
entre espaco e lugar se dd ndo apenas na
organizacdo dos objetos gque os compdéem, mas
também no grau de familiarizacdo que cada um tem
em relacdo ao espaco que o circunda. Dessa forma, o
espaco pode se tornar lugar na medida em que cada
um se familiariza com esse espaco. Lugar requer
afeto, intima relacdo, reconhecimento da organizacdo
espacial.



Em suspensdo, de 2019, € um exemplo de como
Rommulo Vieira Conceicdo lida de modo ao mesmo
tempo engajado, desenvolto e critico com o
modernismo artistico brasileiro. Ndo me parece dificil
entrever nessa obra alguns pontos altos da vertente
construtiva constituida a partir do pais desde o final
da década de 1950: Penetraveis e Magic Squares de
Hélio Oiticica, Objetos Ativos e Pluriobjetos de Willys de
Castro, Objetos Emblematicos de Rubem Valentim, a
série Morar na Cor de Lygia Pape e até Bichos de Lygia
Clark.

Em 2013, Em suspensdo foi apresentada com o plano
localizado na parte inferior & esquerda em negro. Na
versdo apresentada em Tudo que é sdlido desmancha
no ar, exposicdo solo realizada no Centro Cultural do
Tribunal de Contas da Unido, em Brasilia, em 2019, o
artista substituiu o preto por laranja nesse plano e
USOU d Mmesma cor na parede a partir da qual a obra se
projetava. Estendendo-se cromaticamente ao muro,
Em suspensdo agregava a si o edificio projetado por
Oscar Niemeyer e, por extensdo, a cidade, a capital
brasileira projetada por Lucio Costa em 1957 e
inaugurada em 1960, gue € ao mesmo tempo um ponto
de culmindncia e de virada no modernismo brasileiro.

Sutil, essa homocromia € um indicio de como o
construtivismo, mais do que uma linguagem que
Vieira

Terra-a-terra
Roberto Conduru

Conceicdo conquistou para si, € para ele um
problema. Ou melhor, € uma parte de um problema
maior: a modernidade como projeto desde sempre
falido. Lidando com obras de artistas que vivenciaram
a crise do idealismo modernista e aventaram utopias
alternativas, menos ou mais ambiciosas, ele reativa a
vertente construtiva da arte no Brasil, mas visa a
interromper a inércia com a qual ela poderia se
cristalizar como tradicdo estéril, autoridade
inconteste. Evitando citacodes, ele enfrenta referéncias
artisticas cruciais daquela vertente de um modo
simultaneamente fluido e tenso que deriva tanto do
prazer estético qguanto da pulsdo critica que anima o
seu fazer artistico. Nessa obra, ao apoiar os volumes
de cor, os planos de vidro e as hastes metdlicas na
parede ou no chdo, ele explicita que a suspensdo
anunciada no titulo da obra se refere ndo aos seus
elementos pldsticos, mas a suas referéncias artisticas,
culturais e sdcio-politicas. Assim, poe o construtivismo
em suspenso para enfrentar os engodos da
modernidade.

Em suspensdo acirra a critica ao desdobrar e
superpor, sem intentar coeréncia ou conciliacdo,
obras jd em si reflexivas. Planos, volumes e espacos de
Penetraveis e Magic Squares estdo comprimidos,
restringindo a deambulacdo e acentuando o
enfrentamento corporeo da cor instaurado por Hélio
Oiticica. Enquanto Objetos Ativos reaparecem
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agigantados, encorpados e amontoados nos volumes
verticais a esquerda, Pluriobjetos ressurgem ainda
mais condensados nos ganchos metdlicos, acirrando o
exercicio da duvida proposto por Willys de Castro.
Ganchos gque vao além de desencorpar, ossificando
mesmo o0s Bichos de Lygia Clark, ou nos quais
podemos imagind-los pendurados, assim como outros
COrpos, 0S N0Ssos entre muitos.

Pontiagudos, polidos e luzentes como as |[dminas de
vidro, esses ganchos sdo indices de violéncia que
exacerbam a tensdo pldstica, constituida a partir da
conjuncao NnAo propriamente harmonica de
espacialidades perspectivadas e planares, assim como
de jogos cromdticos exaltados que ndo almejam
equilibrio, nem apaziguam contradicdes. A obra se
expande e se recolhe, se abre e se fecha.
Ambiguamente, os planos de vidro constituem um
nicho que atrai, sugere acolhimento, protecdo, refugio,
mas também ameaca clausura. O convite para fruir
formas e cores, materiais e texturas ndo escamoteia
ser uma convocacdo para que as pessods adbandonem
a passividade, deixem de ser meras espectadoras,
atentem a obra, a si e ao mundo. A seducdo se revela
demanda, chamamento.

Vieira Conceicdo sabe gque € ndo apenas impossivel
mas sobretudo indcuo persistir manipulando
planos, volumes,

Roberto Conduru

cores e materiais para configurar novos objetos e
espacos, utilitdrios ou ndo, visando a delinear futuros
tdo inauditos quanto infactiveis. O artista ndo partilha
do idealismo construtivo, assim como descré de
revisoes subjetivas ou culturais daquela utopia. Para
ele, a partir do embate com alguns dos grandes feitos
do construtivismo no Brasil, o desafio € reativar a
dimensdo propriamente critica de seus principios e de
sua linguagem para por em xeque as falsas
promessas da modernidade.

Nesse processo, Vieira Conceicdo também dialoga
com a série Espacos Virtuais: Cantos, de 1967-1968, na
qual Cildo Meireles aborda com ironia critica a
arquitetura cotidiana e a perspectiva euclidiana, mas
também as projecoes emancipatorias do
construtivismo e do modernismo. Tanto Espacos
Virtuais: Cantos quanto Em suspensdo promovem
uma interatividade problemdtica, na qual as pessoas
se frustram ao verem negadas suas expectativas,
sendo um tanto enganadas para que exercitem o ato
de duvidar dos proprios sentidos, de convencdes, do
mundo. Ao tentar perceber Em suspensdo,
inescapavelmente vemos nossas imagens refletidas
nos planos de vidro, as quais os tornam menos
transparentes, algo translucidos, além de nos imiscuir
a peca. Entendendo a reflexdo como exigéncia
primeira a sobrevivéncia em uma conjuntura
sociocultural
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alienante, Vieira Conceicdo investe na obra de arte
como artificio reflexivo de oposicdo ao status quo.

Aparentemente inofensivos, também os tijolos
aparentes de Em suspensdo estdo inseridos na critica
ao modernismo, mais particularmente no processo de
(auto)critica da arquitetura modernista, no qual foram
usados para explicitar a verdade da construcdo
contra o idealismo de paredes revestidas,
monocromaticas e lisas com as quais se configuravam
os planos, espacos e monolitos abstratos do
racionalismo purista. No entanto, nessa obra de Vieira
Conceicdo, ao serem dispostos em faixas, os tijolos
adensam a critica ao se referirem ainda ao uso
decorativo do que almejava, mais do que externar a
verdade rustica da construcdo, expressar o trabalho
humano sem o qual ndo se constroi. Nao por acaso, a
associacdo das faixas de tijolos, o volume horizontal e
0s ganchos metdlicos remetem as bancadas de apoio
de churrasqueiras que grassaram a volta de piscinas
em casas de diferentes classes sociais em bairros
menos ou mais periféricos das cidades brasileiras.
Além de indicar a captura como linguagem, a
transformacdo em estilo - o dito brutalismo
arquitetbnico' —, do que pretendia ser um elemento
critico, as faixas de tijolos ddo a ver que as referéncias
do artista ndo se restringem ao universo erudito e de
elite.

' Atlas of Brutalist Architecture (London: Phaidon Press, 2020).

Roberto Conduru

No entanto, ele ndo idealiza os campos da cultura
popular e de massas. Nas casas da periferia pobre do
Rio de Janeiro registradas por Lygia Pape em sua
série Morar na cor, ela via “uma liberdade existencial”
na vivéncia cotidiana na cor. A meu ver, Em suspensao
ndo aposta na experiéncia cromadtica como aventura
existencial, nem cré em liberdade nas margens das
cidades brasileiras. Estendendo o laranja da obra &
parede, Vieira ConceicAo me parece pdaredr com O
elogio de Pape ao uso corporeo-tectdbnico da cor para
atacar o branco edulcorado por Niemeyer -
“incendiando”, como diz Pape, Vieira Conceicdo
critica cromaticamente o purismo modernista.

Por meio da cor, Em suspensdo remete também a
obra de Rubem Valentim, que apostou em uma
relativizacdo da racionalidade ocidental ao constituir
uma linguagem pldstica virtualmente universal
fundindo o construtivismo com outras referéncias,
eruditas ou ndo, especialmente a cultura material e
simbodlica de terreiros de candomblé e de centros de
umbanda, assim como as artes da Africa a partir de
colecdes de museus e outros tantos sistemas de
signos. Mas Em suspensdo ndo se fundamenta, como
a obra de Valentim, em sinteses artisticas como
metdforas de um desejdvel equilibrio harmbdnico
de sistemas culturais,
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quando ndo de poténcias politicas. Autolimitado as
cores ditas primadrias e secundadrias, Vieira Conceicdo
intensifica o jogo cromdadtico para combater
desarmonias socioculturais. E embora se restrinja ao
simbolismo construtivista, sua intervencdo alcanca o
globo por meio da amplitude do objeto que critica: o
modernismo alastrado mundo afora.

Com certeza, Em suspensdo se enredda no
encadeamento da arte como autorreflexdo, fala da
arte, da vertente construtiva e de suas inflexdes @
partir do Brasil. Em parte, para critica-los. De outra
parte, porque sabe que a arte € um sistema que, ao
refletir sobre si mesmo, fala do mundo, da vida. Assim,
Vieira Conceicdo se alca ao dominio simbdlico, de
certo modo em suspenso, da arte para justamente
falar do real, visando ao que € bdsico, comum, terra-a-
terra. Nessa obra, evitondo icones e até mesmo
indicios figurativos da realidade, ele ndo deixa
contudo de falar do mundo. O artista joga com cores,
materiais, planos e volumes como elementos em si,
concretos, mas também como simbolos de arte e
cultura. Paradoxalmente, a obra se estrutura com a
linguagem j&d& um tanto autorreflexiva e até
ensimesmada do construtivismo para romper com @
suspensdo estética na qual pairam os grandes feitos
do modernismo, e chamar as pessoas a pensarem o
mundo a partir da experiéncia sensorio-racional e
simbodlica constituida especificamente

EM SUSPENSAO, 2019

INSTALACAO
400 X120 X230 cm

nagquele ambiente em Brasilia. Contra seu aparente
esteticismo, Em suspensdo trata da brutal
desigualdade em que vivem as populacdes
subalternas, seja na capital brasileira seja nas demais
cidades, no pais e alhures, projetadas ou
transformadas de «acordo com o0s principios
modernistas. Com essa obra, Vieira Conceicdo propoe
uma reflexdo sobre os objetos, espacos, edificios e
ambientes que ajudam a constituir uma sociedade
absurdamente desigual como a Dbrasileira, que
silencia, discrimina, marginaliza, segrega, diminui e
aniquila como poucas. Indo além, a partir daquele
acontecimento singular naguele ponto especifico do
planeta, ele nos faz pensar sobre a exclusdo propria a
modernidade global.




Estruturas dissipativas € um termo da fisico-quimica
cunhado por llya Pigogine para explicar gue, embora a
entropia de um determinado sistema aumente de
forma espontnea, em escala pequena, hd um
aumento de ordem. Essa incongruéncia parece estar
presente em todos os sistemas que existem, desde a
expansdo do Universo ate escalas subatdémicas.

A série "estruturas dissipativas” € composta por trés
trabalhos, do qual o “trepa-trepa” € o ultimo deles,
sendo "o balanco” e “a gangorra” os dois outros.

Os trabalhos constituem da sobreposicdo de
elementos ludicos, domeésticos e de trabalho, criando
um espaco cujos elementos individuais rapidamente
podem ser apreendidos pelo observador, sem

configurar um espaco definido.

Estruturas Dissipativas, Trepa-Trepa
Rommulo Vieira Conceicdo

Os elementos ludicos, que ddo o complemento do
titulo, envolvem bringuedos de pargues em espacos
publicos (pracas e jardins) ou em playgrounds que
permitem a sensacdo de movimento e mobilidade das
pessoas que o utilizam, sem no entendo, levda-las para
nenhum lugar especifico. Assim, o balanc¢co vai para
frente para trds e anula seu movimento. A gangorra
para cima e para baixo, anulando o movimento
igualmente. O trepa-trepa, embora aparentemente
permita movimentos complexos e randdmicos por
entre seus inUmeros cubos empilhados, anulam o
movimento na limitacdo de possiblidades tornando-o
um objeto de frustacdo. As cores sdo complementares
com uma forte atencdo para o amarelo e lilds. Cor e
brilho sGo usados em todos os trabalhos ara convidar
o observador a querer utilizar fisicamente o espaco,
mas obrigando-o a fazer isso de forma imagindria.
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Atuante no mercado de arte desde 2015, a Aura foi
criada como uma plataforma online de mapeamento de
artistas emergentes. Em 2017, fixou sede em Sao Paulo,
passando a atuar como uma galeria de arte em moldes
tradicionais.

E o ano de 2022, entretanto, gque marca um
redirecionamento completo de seu percurso e atuacao
no sistema da arte. Desde abril daquele ano, a Aura
conta no comando de sua operagcdo com Edoardo
Biancheri e Nei Vargas da Rosa, ambos a frente de
mudancas no grupo de artistas representados, na
equipe, na marca, no enderego, na politica de
funcionamento e tantas outras questdes que envolvem
o projeto de uma jovem galeria.

Ainda em 2022, nosso novo espaco fisico foi inaugurado
no més de outubro, no bairro dos Jardins, proximo a
importantes agentes do campo da arte contemporénea,
museus e centros culturais. No cerne e razdo da Galeria
estd um grupo de artistas de diferentes regides do
Brasil, e do exterior, que redne linguagens variadas com
propostas capazes de dar solucdes de excepcional
qualidade a questdes conceituais, afinadas ao debate
contemporaneo das artes visuais.

Sobre a Aura Galeria

A ideia de uma representacdo que pudesse trazer
pesquisas poéticas de outras geografias foi um objetivo
rapidamente incorporado no inicio da reformulacao.
Nesse sentido, é esse grupo de artistas que possibilita a
Aura assumir o desenvolvimento do colecionismo de
arte contempordnea como principal eixo norteador do
posicionamento institucional e mercadoldgico de seus
artistas nas escalas nacional e internacional.
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